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No final da década de 1970, Maximo Barro, como declarou em 1987, conseguiu
publicar sua pesquisa sobre a primeira sessdo de projecdes na tela com ingresso pago na
cidade de Sdo Paulo, realizada pelo fotdgrafo de profissio Georges Renouleau.? Logo
depois, em 1981, foi a vez de Vicente de Paula Aradjo lancar ao publico o seu trabalho
sobre 0 mesmo tema, SalGes, circos e cinemas de S&o Paulo, editada pela Perspectiva,
casa que lancara seu primeiro livro, tratando do cinema dos primérdios no Rio de
Janeiro. O projeto historiografico de ambos era eminentemente cronologico porém, para
infelicidade de Aradjo, o seu comecava, em 1897, com o Vitascope (Vitascopio),
inventado nos laboratorios de Thomas Alva Edison, e apresentado aos paulistanos pelo
professor Kij. O engano de abordagem cometido por Aradjo derivava de dois fatores.
De um lado, os historiadores, naquele momento, tinham uma caréncia de documentacgéo
confiavel, fosse aquela ainda dispersa pelos arquivos de particulares ou, se organizada,
de dificil acesso, como acontecia com 0s ricos acervos cariocas de Adhemar Gonzaga e
Pedro Lima, ou do distante Peri Ribas, em Pelotas, fosse pela falta de estrutura das
cinematecas (Brasileira e do MAM), em fase de constituicdo dos seus arquivos
filmograficos e bibliograficos. Por outro lado, havia uma urgéncia no salvamento da
memoria dos pioneiros, explorando-se uma ideia cara para a época, a dos que primeiro
fizeram alguma coisa em termos de cinema, principalmente na produgdo de filmes,
deixando-se de lado outros operadores do mercado cinematografico, apoiando-se as
pesquisas na histdria oral, como tinha sugerido Paulo Emilio nos seus artigos para o
Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo.® Diante da senectude de varios deles, o
objetivo primordial era o salvamento do passado vivido pelos desbravadores que, por
esta época de lancamento dos fundamentos de uma histéria do cinema, dentro de uma
perspectiva historiografica mais inovadora, restringia-se as décadas de 1910 e 1920,
estando ja soterrada quase vinte anos de préatica cinematografica anterior.

! Pesquisador aposentado da Cinemateca Brasileira.

2 Barro, Maximo. A primeira sessdo de cinema em S&o Paulo, sd (1979); a informagéo sobre a publicacéo
estd em Cinevideo, 1(8): 50, 1987.

® Entre os vérios artigos do inicio de sua colaboracéo para o Suplemento ver Dramas e enigmas gatichos,
mas também Pesquisa histérica e Um pioneiro esquecido. Emilio, Paulo. Critica de cinema no
Suplemento Literario, Vol. 1, p 8, 27 e 54.



Vicente de Paula Araldjo omitira a entrada do kinestopio em S&o Paulo, trabalho a que
se dedicou Maximo Barro.”

N&o ha davida que o introdutor do kinetoscopio no Brasil foi Frederico Figner, em
1894. Ele era um judeu de Milevsko, pequena vila da Boémia (atual Republica Tcheca),
nascido em 1866, ainda sob o poder do antigo Império Austriaco. Imigrou para 0s
Estados Unidos em 1882. Exerceu diversas ocupacdes até que comprou um fondgrafo,
passando a exibi-lo como atracdo paga em Vvarios paises da América Latina.” Em 1891
estava em Belém e Manaus, seguindo-se sua turné pela costa brasileira até passar pelo
Rio (abril de 1892) e Sdo Paulo, antes de terminar, até onde se verificou, nos paises do
rio da Prata (1893).°

Na Exposicdo de Chicago (Chicago World’s Fair) de 1893 (1894, segundo suas

memodrias), Figner declarou ter comprado meia dizia de Kinetoscopios, o invento dos

laboratorios de Edison no campo da cinematografia, que ali tivera a sua estreia mundial
s 7

em maio.

A primeira descri¢do técnica para a obtencdo de um privilégio de invento tinha sido
depositada em 1888 para um fondgrafo 6tico.® A partir dos trabalhos em cronofotografia
de Etienne-Jules Marey, a equipe de Edison passou a se utilizar de uma fita de celuloide
de 19 mm com alimentacdo horizontal. Este prot6tipo foi exibido em 1891. O modelo
comercial passou para um mecanismo de alimentacdo vertical do filme, que era
perfurado nas duas margens (quatro furos), sendo apresentado, em maio de 1893, na
mesma época como objeto cientifico em Nova York (Brooklyn Institute of Arts and
Sciences) e em Chicago, na Exposicdo Mundial, como uma das atra¢des do estande da
Edison Manufacturing. Para 0 sucesso do empreendimento concorreram George
Eastman e a Blair Camera Co., que alterou o formato da pelicula para 35 mm, em vez
dos 19 mm projetados inicialmente por Eastman, e a camera Kinetograph, para a
filmagem dos assuntos. Na apresentacdo publica de 9/5/1893 foram exibidos dois
filmes: Blacksmith scene e Horse shoeing. O modelo standard exibia filmes com
comprimento de 15 metros, montados em carreteis dentro de uma caixa retangular com
mais de um metro de altura. Os filmes eram assistidos por meio de um visor de 5 mm de
largura, com iluminagdo por tras da pelicula, que corria a uma velocidade de 30 a 46
quadros por segundo, ou seja, a projecdo individual era vista pelo espectador por 20 ou
30 segundos, dependendo da velocidade de passagem da imagem. Por meio de uma
abertura era posta uma moeda de cinco centavos de dolar, que fazia girar a engrenagem.

* Apesar de conhecer a passagem do kinetoscopio pelo Rio de Janeiro, Aradjo também ndo se preocupou
com a sua existéncia. Falha na colecdo da Gazeta de Noticias consultada em Sao Paulo? Ver Aradjo,
Vicente de Paula. A bela época do cinema brasileiro, p.74.

® As andancas de Figner estdo bem descritas em Barro, Maximo. Op. cit., p.48 e seguintes, sendo
baseadas nas memorias inéditas do exibidor ambulante.

® Leite, Ary Bezerra. Memoria do cinema: os ambulantes no Brasil, p.15-6.

’.O nlimero de seis aparelhos, se veridico, indica a compra pela subsidiaria Kinetoscope Exhibition Co.,
especializada em filmes de lutas de boxe com 150 pés, fitas mais longas que o aparelho standard, ou seja,
a compra teria sido realizada apds a feira de Chicago. Ver, a propdsito, Abel. Richard (ed.). Encyclopedia
of early cinema, p.358-9.

8 Musser, Charles. The emergence of cinema: the American screen to 1907, p.62 e seguintes.



O equipamento era movido a energia elétrica recebida da rede urbana ou fornecida por
baterias. Um estudio para as filmagens foi construido, a “Black Maria”, assim chamada
pelo seu formato e pintura em preto, como um camburdo de policia. Do inicio ao
resultado final, a empresa de Edison tinha empregado por volta de 25 mil ddlares no
invento.

Para a construcdo em série foi montada a Kinetoscope Co., que tinha como sécios
alguns empresarios de espetadculos de Nova York (Holland Brothers e Raff and
Gammon). Kinetoscope Parlors foram abertos em Nova York em 10/4/1894, com dez
aparelhos, cada um deles exibindo uma atracdo diferente. Uma maquina custava
inicialmente o equivalente a 200/225 ddlares, sendo revendidas até por 350 dolares.
Calcula-se que mais de mil aparelhos foram fabricados, tendo a Edison Manuf. vendido
cerca de 150 mil délares em maquinas. O kinetoscOpio obteve um sucesso comercial
restrito aos dezoito meses iniciais, embora tenha sido comercializado até 1900.

Durante suas turnés pelo Rio de Janeiro em 1892 e 1893, Figner deve ter travado algum
tipo de relagdo comercial com A. M. da Silva Ferreira, gerente da Companhia.
Brasileira de Eletricidade.” Segundo Jorge Capellaro e Paulo Ferreira, 0 endereco da
Brasileira de Eletricidade era a rua do Ouvidor, 116, sendo dirigida pelo representante
da General Electric Co. (empresa formada em 1892 com a fusdo da Edison Manuf. com
a Thomson-Houston), James Mitchell.’® O relacionamento técnico-comercial com o
“portugués muito delicado e gentil, que fazia o possivel para me ajudar”, segundo
relatou em suas memoérias', abre uma porta para outro tipo de problema enfrentado pelo
exibidor ambulante: a falta de uma eficiente distribuicdo de energia elétrica nas cidades
por onde passava. Um contato estreito com o representante local da matriz norte-
americana deveria ser importante para o demonstrador de fondgrafos. Essa necessidade
imperava na resolucdo técnica de entraves com o fornecimento de energia, questdes de
pecas ou desarranjos dos aparatos que, mais tarde, se viram aumentados quando ele se
decidiu pela exploracdo dos kinetoscopios, aparelhos de maior complexidade. Ao
mesmo tempo permitia-lhe o compartilhamento de um espaco comercial ja estabelecido,
como aconteceu durante a temporada de agosto de 1893, em que as exibi¢des dos
fondgrafos se fizeram na sede da Brasileira de Eletricidade (no ano seguinte Silva
Ferreira passou a vender diretamente ao publico e a consertar fonografos de Edison,
mostrando-se aluno mais do que aplicado de Figner). Os rolos cilindricos pertencentes
ao conjunto de Figner continham trechos da Traviata com Adelina Patti (soprano), o
segundo ato do Rigoleto, por Adelina Stehle (soprano), um primeiro ato da Gioconda

° Silva Ferreira pode ser Antonio Mateus da Silva Ferreira que, em 1902, foi proprietario do Paulicéia
Fantastica em S&o Paulo, que se utilizava ja do cinematografo em suas exibicdes. E possivel que ele
tivesse acompanhado James Mitchell a S&o Paulo, quando ele veio trabalhar para a Light na instalagdo do
servigo de bondes da cidade.

10 Capellaro. Jorge J. V. e Ferreira, Paulo Roberto. Verdades sobre o inicio do cinema no Brasil, p.21.
Maximo Barro transcreveu uma frase das memorias de Figner, em que ele declarou ter alugado “metade
da loja 116” para a exibigdo de kinetoscopios, quando voltou de Nova York em 1894, mas isso deve ter
ocorrido um ano antes e com fondgrafos.

11 Citado por Ferreira, Paulo Roberto, Filme Cultura, (47): 15, ago.1986.



com Elena Teodorini (mezzo-soprano), fanfarras, bandas musicais, discursos, etc., que
deixavam os ouvintes embasbacados.

No final de 1894 Figner trouxe ao Rio o kinetoscopio, instalando-o na rua do Ouvidor,
131. O Pais noticiou 0 evento, cuja apresentacdo para a imprensa teria se dado a
7/12/1894:

“Um novo invento do célebre eletricista Edison desperta sempre grande
curiosidade, por isso prevemos que o kinetoscope, a sua ultima descoberta sera
muitissimo apreciado pelo publico que tera ocasido de vé-lo a rua do Ouvidor
n.131, onde ele se acha exposto. O novo invento, que € introduzido pelo Sr. Silva
Ferreira, consiste num aparelho, ao qual sdo colocadas fitas contendo 150 clichés
fotogréficos, apanhados com maquinas instantaneas, que fazem mil evolucdes por
segundo, determinadas por um motor elétrico, reproduzindo fielmente a danca
serpentine, uma briga de galos e uma cena num cabaret”.*2

O reporter considerou o classico (a partir desta época) nimero da danca serpentina
como ‘“adoravel”, descrevendo a cena em que no bar do cabaré dois homens se
estapeiam, talvez por causa da atendente, como “reproduzido com toda a fidelidade” (0
filme ndo sobreviveu no catalogo Edison). Todas as trés peliculas eram recentes,
reconhecendo-se a Briga de galos (Cock fight, de margco de 1894) como um dos filmes
que abriram o Kinetoscope Parlor dos Holland Brothers em Nova York em abril de
1894; Ary Bezerra Leite identificou a Danca serpentina como Annabelle serpentine
dance, mas o mais correto seria a versdo Carmencita, produzida no mesmo més,
apresentada pelo professor Kij em Sdo Paulo no ano seguinte.”® O filme de descrigdo
mais elaborada € a do bar. O reporter citou uma narrativa razoavelmente complexa para
a época, com quatro personagens, o que também é excepcional no catalogo de filmes
Edison para kinetoscopios.* O titulo que mais se aproxima da descricdo deve ser A bar
room scene (maio de 1894), filmado pelo inventor William Dickson na Black Maria
Outra informagéo que corroboraria aparelhos com uma capacidade maior que a standard
seriam os 150 “clichés” das peliculas, uma interpretacdo confusa entre outras para a
metragem de 150 pés (45 metros aproximadamente). O preco de cada visualizacdo era
de mil réis.

Figner continuaria suas apresentacdo até proximo do Natal, quando somem dos jornais
0s seus anuncios. Voltaria ao Rio de Janeiro em outubro de 1895 com o Kinetophone, o
“ultimo sucesso” de Edison, de acordo com o borddo, no qual se apresentavam unidos o
fondgrafo e o kinetoscopio, ou seja, eram exibi¢Ges sonorizadas que, em suas memorias,

12 0 Pais, 8/12/1894, p.2. Paulo Roberto Ferreira, no seu artigo para Filme Cultura, transcreve noticia do
Jornal do Brasil do dia 9 de mesmo teor. Ver Filme Cultura, (47): 14, ago.1986.

13 |eite, Ary Bezerra. Op.cit., p.17 e 23.

14 Ver os titulos para Kinetoscope da Edison Motion Pictures na Library of Congress, sesséo American
Memory, In: www.memory.loc.gov.



ele se atribuiu como inventor. As exibi¢Ges se deram na mesma rua do Ouvidor, agora
no 132.%

A passagem do kinetoscopio por S&o Paulo ja tinha sido reportada por Maximo Barro
em A primeira sessdo de cinema em S&o Paulo.® Salles Barreto pagou a taxa de R$
30$000 (30 mil réis) em 22/4/1895 para a exibigdo do “aparelho do Sr. Edison” na
Confeitaria Pauliceia da rua 15 de Novembro, 38. No dia anterior o Correio Paulistano
publicara uma reportagem sobre o aparelho, anunciando-0 nos seguintes termos:

“Este interessante aparelho, que pde por terra a lanterna magica e o teatrofone, vai
ser exibido nesta capital provavelmente amanhd ou depois, devendo funcionar
durante alguns dias no saldo da Pauliceia, segundo nos consta. O kinetoscépio
reproduz diversas cenas, dando os atores em movimento e produzindo uma iluséo
tdo perfeita, que ao espectador, afigura-se que tem na sua frente a homens,
mulheres e animais andando, movendo-se, gesticulando, falando, como se
efetivamente os tivessem representando na sua frente. Tudo isso ndo passa de uma
ilusdo, obtida pela sucessdo rapida e instantdnea de diversas fotografias, que
apanharam os individuos ou os animais reproduzindo todas as fases de um gesto
ou de um movimento qualquer. E um instrumento muito curioso, de muita
utilidade, porque servird para conservar certas cenas historicas, tais quais se
passaram e, a0 mesmo tempo digno do génio do seu inventor, o grande Edison,
gue produziu a maravilha do século, o fondgrafo. Estamos certos que o publico
vai ter uma impressao de agrado do kinetoscépio, e que nédo se lamentara o tempo
consumido em presenciar as cenas curiosissimas que ele lhe ha de patentear.”"’

A nota propagandistica, certamente propiciada pelo exibidor ambulante que estava com
o aparelho na cidade, invocava como ultrapassados a lanterna magica, cuja voga em S&o
Paulo fora bem menos importante do que no Rio de Janeiro, e o teatrofone, invento
francés que unia as transmissdes de telefone aos espetaculos teatrais (masica ou pega),
do qual s6 se tinham noticias pelas revistas europeias.'® A dubiedade do “provavelmente
amanh3” denota as dificuldades encontradas na instalacio do aparelho, cuja
funcionalidade se mostrou aziaga, retardando-se a inauguragdo para dois dias depois.
Como a ilusdo do movimento era produzida por um invento do “grande Edison”,
saliente-se, ndo havia o ilusionismo dos prestidigitadores, mas a aplicacdo da fotografia,
mal qualificada, no caso, ja que se tratava de pelicula, cuja velocidade de passagem
diante do olho humano produzia a ilusdo de imagem em movimento. Outro detalhe que
teria alguma repercussao neste final de século referia-se a capacidade de arquivamento
da vida passada, ndo mais fixa como na fotografia, procedendo-se a captura e
conservacdo do movimento no tempo por meio da pelicula de “certas cenas histéricas”,
nédo todas, que seriam as bases de acdo das futuras filmotecas e cinematecas. Trés anos
depois o polonés Boleslaw Matuszewski publicaria o panfleto Une nouvelle source de

15 \er O Pais, 8/10/1895, p.2 e Jornal do Brasil, 13/10/1895, p.6. Tal alarde sobre o Kinetophone nao se
deu na passagem em julho de 1895 por S&o Paulo, quando Figner apenas anunciou os dois aparelhos
separadamente (kinetoscopio e fonografo), segundo o Correio Paulistano, 10/7/1895, p.1.

16 Barro, Maximo. Op.cit., p.51-3.

17 Correio Paulistano, 21/4/1895, p.2.

'8 Figner faria exibicdes do teatrofone na sua loja carioca, mas somente em 1901.



[’histoire, que viria justamente de encontro a este desejo finissecular, mas cuja
divulgacdo ganhou um conhecimento mais amplo somente em passado recente.

A inauguracdo ocorreu no dia 23/4/1895 e para 0 seu sucesso, como tinha acontecido
em caso assemelhado no Rio com Figner, concorreu Antonio Salles Barreto. Esta figura,
que até o momento tinha permanecido na sombra dos nomes enigmaticos, vinha de
experiéncias comerciais no interior de Sdo Paulo, em Ribeirdo Preto, para ser mais
preciso, em que fora sécio numa serraria e carpintaria movida a vapor.'® Em 1891 foi
um dos incorporadores de uma casa bancaria, o Banco Construtor e Auxiliar do
Ribeirdo Preto, cuja presidéncia era do Coronel José Leite de Souza.?° Ele se qualificava
arquiteto e mecanico, ocupando, no banco, a Geréncia Técnica. Quatro anos depois
vamos encontra-lo como intermediario da General Electric Co. na instalacdo da
iluminagdo elétrica da cidade de Franca, na qual se comprometia, por contrato, a
colocagdo de 600 pontos de iluminagdo publica e particular, com lampadas de “30
velas” (antiga denominacdo para a poténcia em watts) para as ruas ¢ de 10 a 16 “velas”
para os particulares, em corrente continua.? Os conhecimentos técnicos e a ligacdo
comercial com a General Electric Co. tiveram o seu peso quando outro personagem que
tinha ficado na sombra, o professor Kij, resolveu oferecer as sessdes de kinetoscopio em
Sdo Paulo. Salles Barreto ndo s6 pagou a taxa ao Tesouro Municipal, segundo registro
publico, como provavelmente intermediou a instalacdo elétrica do kinetoscépio na
Confeitaria Pauliceia, o carregamento das baterias e outras questbes ligadas ao
funcionamento do aparelho.

O professor Kij, nome artistico de um colombiano que era prestidigitador, exibidor
ambulante e vendedor de fondgrafos, teve a sua carreira vasculhada no pais desde a
década de 1970, quando Vicente de Paula Araujo se referiu a ele no livro sobre o
cinema paulistano dos primordios. Ary Bezerra Leite, com um instrumental mais amplo,
seguiu a sua trajetoria no Brasil desde 1889, quando se apresentou como prestidigitador
no Teatro Tivoli de Sdo Luiz do Maranhdo.?? Neste primeiro momento ele fazia dueto
com um citarista (guitarrista?), Augusto Lennep, também chamado de “professor
Lennep”. No ano seguinte a dupla estava em S&o Paulo, dando espetaculos no Clube
Germania, Kij de prestidigitagdo, magia branca e magnetismo e Lennep com seus
numeros musicais, depois de uma passagem pelo Rio de Janeiro ou Niterdi, ja que vinha
precedido de elogios das “folhas fluminenses”, segundo a imprensa patulis‘[a.23 Ele
voltou a Sdo Paulo em junho de 1890, aparentemente sozinho, trabalhando no Teatro
Provisorio (esse teatro, dependendo da fonte ou do empresario, também era chamado,
ao mesmo tempo, de Ginastico Portugués). Seus nimeros se dividiam em duas partes,
contendo, cada uma delas, uma abertura pela banda musical. Na primeira parte
encontramos “Transposi¢oes e transformacdes maravilhosas; O Livre cdmbio; Le miroir

19 AnGincio do distrato da firma A. Salles Barreto e Irméo, O Estado de S. Paulo, 20/1/1890, p.3.

20 Correio Paulistano, 3/4/1891, p.4.

1 O Estado de S. Paulo, 3/4/1895, p.1. A filial brasileira néo tinha assimilado a inovagdo da corrente
alternada, mantendo-se no padréo da Edison Co. de corrente continua.

22 | eite, Ary Bezerra. Op.cit., p.20 e seguintes.

2 Correio Paulistano, 30/1/1890, p.2.



des dames; O que o publico ndo esperava; O relogio encantado”. Na segunda
demonstrava-se “A horticultura moderna; Virtudes dos pds de parlampampam; Mane,
Thécel, Pharés; Evolugdes de Belzebuth e Uma descarga a tempo”.24 Deste elenco de
maégicas encontramos algum eco de reconhecimento nas virtudes dos “pos de
Pirlimpimpim”, que seriam imortalizados por Monteiro Lobato porém, a maioria dos
significados dos jogos de espelhos ou de prestidigitacdo, nos escampam totalmente. Foi
qualificado pela imprensa como “prestidigitador muito habil, moco e espirituoso, que
entretém agradavelmente o seu publico durante o espetaculo inteiro”. Homem caritativo,
deu espetaculos em beneficio do Clube dos Voluntarios da Patria e uma “matiné
magique” aos alunos do Colégio Delamare, seguindo depois para Campinas e Santos.
Antes de se radicar em Buenos Aires, teria integrado a Companhia de Operetas de
Arthur Ferreira®, contudo esta informacao ndo pode ser confirmada, voltando ao Brasil
somente em 1895.%°

Raimundo Fonseca anotou a passagem do professor Kij por Salvador, vindo de Nova
lorque, em 5/2/1895 com o kinetoscépio e fondgrafo.?” O Jornal de Noticias baiano
citou dois filmes apresentados pelo kinetoscopio, que “[...] reproduz com absoluta
fidelidade todos os movimentos de seres vivos”, referindo-se & briga de galo e a da
“bailarina espanhola”, bem qualificada, em que nem a “minuciosidade dos movimentos
do saiote se perdem”. Em primeiro de margo Kij despediu-se do publico de Salvador.
Sua aparicao seguinte se daria em S&o Paulo.

No dia seguinte a estreia na Confeitaria Pauliceia, o reporter do Correio Paulistano
noticiou a apresentacao:

“Tivemos ocasido de ver ontem no saldo da Confeitaria Pauliceia, o kinetoscopio
de Edison, curiosissima invencdo do célebre eletricista americano, que enriqueceu
este seculo com uma de suas mais importantes descobertas — o fonografo. Nao
contente de apresentar um aparelho que, por uma sébia e inspiradissima aplicacao
da eletricidade, pudesse reproduzir perfeita e nitidamente a voz humana, o ilustre
fisico veio oferecer hoje ao mesmo século aclarado, um outro que reproduz o
gesto, 0 movimento, a expressao fisiondmica de qualquer pessoa, como se nos a
estivéssemos vendo. E obteve tal resultado, por meio de fotografias sucessivas de
diferentes posicdes e movimentos, que aplicadas por meio de uma fita sem
solugéo de continuidade [sem interrupcdo] e em sentido vertical, na caixa que
contém uma pequena maguina que da a mesma rapido movimento, permite ao
observador ver, por exemplo, uma dangarina exibir-se num bailado de uma
maneira completa e apenas em uma figura menor. O aparelho da 72 fotografias
sucessivas por segundo, de sorte a fornecer uma movimentacéo rapida, que, pelas
passagens sucessivas das diferentes posicGes pela lente em que se o serve, produz
a ilusdo Otica. A nosso ver € uma descoberta importante, que naturalmente, mais
tarde, sera combinada com o fondgrafo e aperfeicoada de maneira a nos facilitar o

2% 1dem, 13/7/1890, p.3.

% 0 Estado de S. Paulo, 15/6/1892, p.1. O Pais anunciou a partida para Porto Alegre do “colombiano
professor Kij” em 7/8/1892.

“® Sobre a permanéncia do professor Kij na capital portenha ver Fernandez, Mauro A (Fénix). Historia de
La magia y del ilusionismo en la Argentina.

%’ Fonseca, Raimundo Nonato da Silva. “Fazendo fita”, p.79.



meio de ouvirmos um orador, e de vé-lo acompanhando toda a sua gesticulagdo. O

kinetoscopio esta em exposicdo todos os dias, de 1 as 4 horas da tarde e o publico

ndo deve perder ocasio de ir aprecia-lo”.?®

A descricdo do jornalista apresenta informacdes sobre as generalidades conhecidas do
kinetoscOpio: uma caixa vertical de visdo individual em que se assistia a uma cena
projetada, por meio de uma fita cinematografica (o termo ndo estava ainda presente),
que iludia o olho humano pela rapidez da exibi¢édo, dando ao observador a sensagédo de
movimento. Omitia o prego cobrado, porém fornecia o horério de funcionamento na
Pauliceia, um horario talvez de pouco movimento para a Confeitaria (depois do almogo
e antes do fim do expediente comercial da tarde).” As 72 fotografias por segundo
destoam do conjunto. Essa informacdao seria repetida na matéria do dia seguinte, quando
o jornalista se deteve mais sobre as “fotografias impressas numa tira apropriada, que
parece de gelatina, e que passa por diversas rodas que Ihe ddo movimento, como se
fosse uma correia de maquinas sobre roldanas”, mostrando que o professor Kij abrira a
caixa do aparelho, detalhando o seu funcionamento interno.*® Sobre a pelicula
cinematogréfica ele diria ainda que as “[...] imagens ficam a distancias simétricas (sic)
uma das outras de modo que caiam justo sob uma ocular de aumento, ligada a uma
fresta exterior, de vidro, por onde a gente espia para assistir as cenas de dentro; tudo
isso dentro de uma caixa apropriada”.

Esta divulgacéo cientifica do kinetoscopio ndo se fazia por transcri¢do de outras noticias
publicadas na imprensa, mas pela observacao direta do repérter que, com a ajuda do
exibidor ambulante, desventrara o aparelho, permitindo a anotacdo das minucias do seu
funcionamento. Nesse sentido, € um documento de primeira mao.

O kinetoscopio, até onde se sabe, funcionou nestes dias de noticias (23 a 27 de abril),
pois alguma parte do mecanismo ou problemas de fornecimento elétrico suspenderam o
seu funcionamento no final do més. Provavelmente o professor Kij recorreu ao
fondgrafo para se manter em atividade na Pauliceia.*

Ele voltaria a cena no més seguinte.

O local escolhido por Kij, desta vez, foi o Clube dos Fenianos, situado na rua S&o
Bento, 31. Os Fenianos, uma associagcdo carnavalesca majoritariamente integrada pelos
comerciarios, tinha sido fundada em 1892. Em 1894, um incéndio destruira a sede na
rua Direita, 10B, em cima da Casa Alem4, obrigando a entidade a mudar-se para a rua
Sdo Bento. A sociedade promoveu uma quermesse nos seus “vastos e luxuosos saldes”
em beneficio do Asilo de Mendicidade e da criacdo de Creches, com uma abertura
“carnavalesca” pela area central da cidade, desfilando a banda dos bombeiros e da
policia, seguida pelos estandartes do Clube Ginastico Portugués, Casino Espanhol,

%8 Correio Paulistano, 24/4/1895, p.1.

2 Maximo Barro transcreveu antncio do Diario Popular do dia 27 de abril, alargando o horario de
visitacdo: das 2 as 4 e das 7 as 9 horas da noite. Ver Barro, Maximo, Op.cit, p.52.

% Correio Paulistano, 25/4/1895, p.1.

3 Idem, 1/5/1895, p.3: “O Kinetoscopio de Edison por desarranjo imprevisto s6 podera funcionar por
estes 10 dias”. A nota da a entender que o aparelho funcionaria dali a dez dias.



Girondinos e Grupo dos Boémios e Prontos.* Kij, que estava hospedado no Grande
Hotel Paulista, passou pelo Correio Paulistano para anunciar exibi¢des de fonografo,
“dos mais aperfeicoados e a apresentacdo de um kinetoscOpio, interessantissimo
aparelho pouco conhecido nesta capital” para os proximos dias.*® As exibicdes e
audicdes ndo excederiam os 500 réis por pessoa.

Kij encontrou espago no Clube dos Fenianos proximo do final da quermesse. No dia 5
de junho inauguraram-se as “exibi¢des elétricas dos modernos aparelhos” (o fonografo,
com um estoque de 80 fonogramas, continha musicas, discursos, poesias recitadas,
etc).** O kinetoscopio mais uma vez entrou em pane (“o kinetoscopio ndo pdde ser
exibido ontem, mas o sera por estes dias”), e somente a 9 de junho uma noticia mais
detalhada foi publicada.*® A nota de divulgacéo cientifica era um pouco diversa das
anteriormente editadas para o jornal paulistano. O aparelho em exibi¢do nos Fenianos,
“invento mais recente e notavel” de Edison, ndo ficara pronto para a “exposi¢do
colombiana de Chicago” (Chicago World’s Fair), o que era um engano, uma
confirmacéo de que o professor Kij comprara o seu aparelho em Nova lorque em data
posterior. O reporter fez uma digressdo sobre a fisiologia do olho humano na captacao
de imagens: “o olho humano pode distinguir e separar um maximo de quarenta
impressOes distintas, por segundo de tempo. Esta claro, pois, que, se se apresentam ante
a retina mais de quarenta impressoes distintas, em um segundo, o olho fard que essas
impressOes separadas aparecam em continua sucessdo com tal rapidez que formara uma
s6”. O kinetoscopio apresentava 46 “vistas distintas e separadas” por segundo, estando,
portanto, um pouco acima da capacidade do olho humano na formagéo de uma imagem
nitida. As fotografias ficavam impressas numa “longa pelicula” (o termo desta vez
ganhou foros de certiddo de nascimento, que passaria a prevalecer, embora o jornalista
também se refira a outra expressdo, a “tira de celuloide”), instalada numa caixa de
madeira com uma abertura superior para “observacao do que dentro dela Se ocorre”.
“[...] Debaixo dessa abertura, se acha uma roda plana de ferro, com quatro raios, que
gira, na razdo de 3.000 revolugdes por minuto”. A pelicula teria 50 pés de comprimento
com 800 impressdes distintas, “achando-se debaixo dessa tira a luz elétrica e o refletor
que lanca a luz atraves da pelicula até chegar ao olho da pessoa que observa pela
abertura, no tope da maquina”. O celuloide passaria por varios carretéis, enrolando e
desenrolando a fita, continuamente. A forca elétrica era fornecida por quatro
acumuladores (baterias), requerendo 4 volts de uma corrente continua de 6 a 8 ampéres.
Denotando que sua explicacdo ainda carecia de um terreno solido, o reporter pedia que
o leitor assistisse por si mesmo ao aparelho, posto que “E preciso ver funcionar o
Kinetoscopio para se poder compreender o seu grande merecimento”. Ela estava
ocorrendo no Clube dos Fenianos por “modica retribuicao”, das 19 as 23 horas da noite.

Embora no contexto geral a reportagem de divulgacdo e promog¢do do kinetoscopio
guardasse semelhangas com as anteriores, algumas alteracbes nas informacdes séo

*2 1dem, 13/5/1895, p.1.
% |dem, 1/6/1895, p.1.
% 1dem, 6/6/1895, p.2.
% 1dem, 9/6/1895, p.1.
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dignas de destaque. A capacidade do olho humano em fixar a imagem em movimento
deixava de possuir uma certa vaguidao (30, 40, 50 movimentos por segundo, na
reportagem de abril), para se fixar em 40 imagens por segundo, aproximando-a do
funcionamento do aparelho, ndo mais com 72 imagens/segundo, porém com 46
imagens/segundo. No entanto, reduzia-se a metragem para 50 pés, em vez dos 150
“clichés” anteriores, o que abre margem para um erro de impressdo do jornal ou
alteracdo nos filmes do acervo do professor Kij, que ndo ganharam desta vez nenhuma
lembranga, talvez por serem os mesmos da primeira exibicdo. Confirmava-se 0 emprego
de baterias elétricas no seu funcionamento, dando-se uma especificidade maior para a
parte técnica. Mas permaneciam expressfes dubias como a “roda plana” de quatro raios
e 3.000 revolucBes por minuto que ndo cooperam muito para o esclarecimento do
mecanismo do kinetoscopio.

Kij teve ter permanecido na quermesse até o dia 12 de junho, posto que em geral as
licencas municipais para este tipo de evento eram mensais.*® Segundo Maximo Barro,
depois de Sdo Paulo o kinetoscopio foi exibido em Campinas, no bar do Teatro Sao
Carlos, a partir de 28/8/1895, tendo se encarregado das sessbes Luiz Ricca.®” Como
Figner passou pela capital em julho, exibindo-se também na Confeitaria Pauliceia,
havendo outra apresentacdo anénima na Confeitaria CastelGes, em setembro, fica dificil
afiancar qual exibidor ambulante repassou o aparelho para Ricca.® Mas pela
proximidade de datas e a circulacdo mais intensa do professor Kij por Sdo Paulo, ndo
seria um exagero considerarmos que 0 seu kinetoscopio tenha sido o empregado em
Campinas e, também, na Confeitaria Castel6es.

O percurso posterior de Kij na cidade foi bem delineado por Vicente de Paula Araujo.
Em 1897 ele voltou com outra invencdo dos laboratérios de Thomas Edison, o
Vitascope, que procurava emular o cinematdgrafo com projecdes numa tela.* Desta vez
estava acompanhado do auxiliar Joseph, no qual talvez reconhecamos a utilizagdo da
mascara de um dos personagens interpretados pelo seu antigo parceiro de vaudeville, o
ventriloquo canadense Max O’Kill. Um dos numeros, “O’Kill e sua familia”, era
noticiado como as “mais variadas e surpreendentes cenas de Mr. Joseph, de sua
consorte, do boneco da caixa e outras”.”’ Fica a observacdo para futuras exploracdes.
Kij se estabeleceu em Séo Paulo com uma loja de fondgrafos, a Novidades Americanas,
entre 1898-99, até que retornou ao mundo dos espetaculos, retomando sua antiga pratica
das exibices de prestidigitacdo e magia branca. Em 11/5/1900 partiu para a Europa
pela companhia de navegacdo La Veloce, e nunca mais se ouviu falar dele.**

% A ultima noticia foi impressa a 12 de junho: ”Continuam a ser muito apreciadas as exibi¢des elétricas
do fondgrafo e kinetoscopio de Edison, apresentadas todas as noites pelo professor Kij, no saldo do Clube
dos Fenianos. [...] Estas exibicfes continuardo enquanto durar a quermesse que, atualmente ali se esta
realizando.” Correio Paulistano, 12/6/1895, p.1 e O Estado de S. Paulo, 12/6/1895, p.1.

%" Barro, Maximo. Op.cit., p.52.

8 Correio Paulistano, 10/7/1895, p.2 e O Estado de S. Paulo, 7/9/1895, p.2.

% Aratjo, Vicente de Paula. Saldes, circos e cinemas de S&o Paulo, p.15.

0 Pais, 6/8/1892, p.6.

* Correio Paulistano, 11/5/1900, p.2.
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Voltar ao kinetoscopio tem a sua importancia porque foi o primeiro contato que 0s
brasileiros e paulistanos tiveram com a imagem em movimento na sua forma ainda de
exibicdo individual. Como sabemos, o invento ndo teria futuro, sendo rapidamente
substituido por Thomas Edison pelo Kinetophone, juncdo sonora do fondgrafo e do
kinetoscopio, e logo depois, pelo vitascopio, seguindo a tendéncia dominante da
projecdo na tela para um nimero amplo de espectadores.

Alguns aspectos técnicos do kinetoscopio ainda demandam esclarecimentos como peso,
facilidades de transporte e instalacdo, numero exato dos que foram importados para o
Brasil, dados técnicos da fonte elétrica para o funcionamento (a explicacdo do reporter
do Correio Paulistano é um pouco confusa neste sentido), etc. Pesquisas mais
detalhadas da passagem do kinetoscopio por outras cidades brasileiras produzirdo novas
informac@es, cujos contextos iluminardo estas e outras duvidas. A mal sucedida
exploracdo do vitascopio pelo mesmo Kij, logo depois, pavimentou o sucesso do
projetor dos Lumiéres e de outros imitadores, que teriam vantagens superiores para 0s
exibidores ambulantes de novidades mecéanicas na periferia do capitalismo, restringindo
as patentes de Edison ao mercado norte-americano e europeu. Kinetoscopios e outros
aparelhos industriais “fracassados” nos seus prop0sitos de dominacdo merecem uma
abordagem independente dentro do conjunto da exibicdo, principalmente quando o
insucesso decorre das condicdes locais de exploracdo comercial, imprevistas nas
pranchetas dos inventores contratados pelos laboratérios de Thomas Edison.*

A divulgacgdo na forma cientifica deste novo invento também aguarda uma soma maior
de noticias para o conhecimento do contexto em que ela se desenvolveu. A existéncia de
um publico letrado e avido por informacGes sobre os resultados praticos da Segunda
Revolucdo Industrial do século XIX coloca questdes sobre o seu sentido e apreensdo. A
trama da divulgagdo do aparelho se faz no &mbito da ciéncia e nd&o no campo das
divers@es publicas, da cultura ou da arte, apontando para um olhar diferente daquele que
receberia os exibidores ambulantes seguintes ou do periodo em que a imagem projetada
na tela se fixou nas cidades, transformando-se num entretenimento popular. A
exploracdo do aparelho como maravilha cientifica, embora ainda ligada aos praticantes
de magia e prestidigitacdo, e o nivel técnico das informacgdes, colhido na imprensa
nacional, internacional ou pelos expositores dos aparelhos, propdem um olhar distinto
do que viria depois, tornando-se, dessa forma, motivo também para uma leitura
diferente do que foi ofertado posteriormente como diverséo.

*2 Segundo matéria de A Noticia, transcrita por Alice Gonzaga, a “morte” do kinetoscopio foi declarada
cedo, em novembro de 1895, glorificando-se o projetor dos industriais de Lyon. Ver Gonzaga, Alice.
Palécios e poeiras, p.51.
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